,,Das Zeitalter der Angst*

Versuch der szenischen Darlegung

Man erinnert sich, daB Koln als erste
deutsche Biihne Bedketts , Wir warten auf Godot"
gab, in welchem Stiick vier Menschen vergeblich
auf etwas warten. Nun bietet das Kélner Studio
Wystan Hugh Audens barodkes Hirtengedicht
,Das Zeitalter der Angst”. Auch hier sind es
vier Personen, die auf eine Erleuchtung ihrer bis
zur Verzweiflung entleerten Existenz warten,
doch warten sie nicht ganz vergeblich. Zwei von
ihnen sagen uns zum SchluB, der Glaube sei ihnen
zuriickgekehrt. Sie sagen es in sehr gewdhlter
Sprache, endlich aber findet Herr Malin ein ganz
einfaches Bibelwort, das uns erschiittert.

Aber zuriick zu den Wortkaskaden des
,barocken Hirtengedichts"!  Vergliche man
Audens Dichtung mit einer spatbarocken Kirche,
so entdeckte man ihre reiche Ornamentik, ihre
pastosen Gemilde, ihre Putten und ihre aufLei-
chenweiBf und lipstick-rouge geschminkten Ge-
sichter, Man wiirde (wie etwa in der ,Wies")
iiberwaltigt sein von der Fiille der Eindriicke,
die aber vom Autor in unsere leere Welt um-
gelagert wurden, Denn er will uns ja ,Das Zeit-
alter der Angst” vorfithren. Schaudern wir nun
mehr als vorher? Méglich, denn die Diskrepanz
zwischen Audens hochpoetischer Wiirdigung der
GréaBlichkeiten unserer Welt und unserer eige-
nen Angst davor ist enorm. Dabei darf man
dieses Hirtengedicht durchaus bukolisch im Ge-
niefien des Schauderhaften nennen. Gidbe es so
etwas wie ein lyrisches Atombémbchen, digses
«Zeitalter der Angst” wére eins.

Was geschieht aber? Die vier Personen
Quant, Malin, Emble und Rosetta sitzen in einer
Bar. Sie sind geistig meilenweit voneinander
entfernt. Nebenan sitzt ein Kommentator. Die
vier denken, sprechen, diskutieren (aber anein«

ander vorbei), fallen in Trance, erwachen, wech«.

seln den Platz, erkennen sich, kennen sich nicht
mehr. Das Erwachen fdllt mit dem Ausknipsen
desuLichts durch den Barmixer zusammen. Jeder
erzahlt monologisch seine iiblen Erfahrungen
mi.t dem irdischen Leben. Indem sie tausend
Blitzlichter ihrer Erdenbahn aufleuchten lassen
wollen sie beweisen, daf} es sich um keinen Preis:
lohnt zu leben. Ein Paradoxon. Bis dann, wie
gesagt, zum SchluB bei zweien neues Vertrauen

eines Gedichtes von W. H. Auden

aufkeimt, daB man immer noch im Schofle des
Ewigen, am Busen Gottes ruhe.

Friedrich Siems machte den ,Versuch einer
szenischen Darlegung” dieses Hirtengedichts.
Bei der Unméglichkeit, die Audenschen Texte,
die von der einfachen lyrischen Schonheit {iber
die rokokohafte Verschnorkelung eines gewag-
ten Worthildes bis zum puren Dadaismus rei-
chen, auswendig zu lernen, gab er den Schau-
spielern die Buchtexte in die Hand. So entstand
die Form der Lesebiihne (deren bedeutendster
Wegbereiter in Deutschland Dr. Andreas in Gel-
senkirchen ist) mit zusétzlichen, choreographisch
geordneten Géngen iiber die Bithne. Man ging
zu zweien, zu vieren, links herum, rechts herum,
nach hinten, ganz weg und kam wieder. Zu-

lern und Regisseur.

gelassen an Mobiliar waren auBer Barhodkern
und Theke vier Sessel und ein Ruhebett. Aus

dem Raum der Biihne in den Zuschauerraum vor- |

geschoben ein Podest, auf dem Paul Biirks als
Ansager fungierte. Darsteller waren Kaspar
Briininghaus als Quant, Michael Degen als
Emble, Gisela Holzinger als Rosetta und Romu-

ald Pekny als Malin; letztere beid die

chen ohne Lesehilfe. Es waren wohl jene Mo-
mente, wo sie sich unter ihrem Text tatsdchlich
etwas vorstellen konnten. Hin und wieder
mochte inbriinstige Andacht die Darsteller vor
ungelegen kommender Heiterkeit bewahren.
Diese brach nur bei den Zuschauern hin und
wieder ein wenig durch.

Mir kam einmal im Laufe des Bands-Abends
eine Idee: hitte die Bithnentiefe nicht in eine
Rokokokirche auslaufen kénnen? Vielleicht wére
es eine Pointe gewesen. Das Publikum dankte
ausdriicklich fiir die Mithewaltung von Darstel-
Hans Schaarwichter

stérksten geistigen Realisatoren ihrer Tex g Sie |
liefen fiir Momente das Buch sinken und spra- |



